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Mistyka katedry gotyckiej

Architektura sakralna jako obraz i symbol postawy modlitewnej

Swiqtynia chrze$cijanska to wyjatkowe miejsce dialogu z Bogiem. Posta-
wa modlitewna ,wpisuje sie” takze w metaforyczna interpretacje sakralnej
przestrzeni, co w szczegdlny sposéb uwidacznia sie w symboliczne] wymowie
katedry gotyckiej.

Teologiczne centrum kazdej §wiatyni chrzeScijanskiej stanowi ottarz. To
wokot niego, wokoét dokonujacej sie na nim Chrystusowej Ofiary, koncentruje
sie zycie duchowe wspélnoty eklezjalnej. Nazywany Goéra Syjon, znajduje sie
on najczesciej we wschodniej czesci $wigtyni. Umiejscowienie prezbiterium od
wschodu oznacza, ze $éwiatynia jest orientowana, a orientowanie to posiada
wymiar symboliczny. Od wschodu bowiem nadejdzie w Dniu Ostatecznym
Zbawiciel. Na wschodzie mial znajdowac sie tez biblijny ogréod Eden, dlatego
zwrécenie sie podczas modlitwy w kierunku wschodnim wskazywalo na tesk-
note cztowieka za utraconym wskutek grzechu pierworodnego rajem'. Rosyjski
teolog, P. Evdokimov, pisze: ,§wiatynia jest statkiem puszczonym na szerokie
przestrzenie 1 kierujacym sie ku Wschodowi”2.

1J. Hani, Symbolika swiqtyni chrzescijanskiej, ttum. A.Q. Lavique, Krakéw 1994,
S. 46-47.

2 P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia piekna, thum. M. Zurowska, Warszawa 1999,
s. 134. Por. R. Walczak, Symbolika i wystrdj swiqtyni chrzescijariskiej, Poznan
2005, s. 26-27. Okreélenie czeéci $wiatyni, jaka jest nawa, pochodzi od tacinskiego
stowa navis, oznaczajacego ,,okret”. Nawiazuje ono do arki Noego jako prefiguracji
Swiatyni chrzeécijanskiej. Por. P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia piekna, s. 134.
Por. W. Batus, Gotyk bez Boga? W kregu znaczeri symbolicznych architektury sakral-
nej XIX wieku, Torun 2011, s. 39.
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Zmaczenie symboliczne posiada takze zmierzanie od umieszczonego po za-
chodniej stronie §wiatyni wejécia ku usytuowanemu od wschodu prezbiterium:
jest to podazanie metaforyczna droga zbawienia ku niebu?. Droga ta prowadzi
od tego, co §wieckie 1 od tego, co stanowi profanum, kraine ciemnosci, potepienia
czy miejsce panowania Szatana ku symbolizowanemu przez wschodnig czesé
kosciota niebu, Syjonowi, §wiatlosci, tasce Bozej 1 miejscu panowania Boga. Jest
to zatem droga od stanu potepienia (konsekwencji grzechu pierworodnego) do
stanu zbawienia, czyli z grzechu do taski.

Na tej wlasnie drodze nawiazuje sie autentyczny dialog ze zbawiajacym
Bogiem?*, czyli z Tym, ktéry w oczach Pseudo-Dionizego Areopagity jawi sie
m.in. jako absolutne Piekno i Dobro bedace przyczyna, sensem i celem kazdego
stworzonego przezen zycia. We wnetrzu Swiatyni zainicjowana zostaje 1 doko-
nuje sie (zwlaszcza w sakramentach), dynamiczna w swej istocie przemiana
skazonego grzechem bytu w to, co piekne i1 dobre, a jest to mozliwe dzieki sta-
nowigcemu absolutne Piekno-Dobro Bogu. W swojej mito$ci milosiernej usuwa
on ohyde grzechu, odslaniajac pierwotne, rajskie, utozsamiane z dobrem piekno
stworzenia. O tym stworzeniu Pseudo-Dionizy Areopagita pisze: ,,wszystko, co
istnieje, pochodzi z piekna 1 dobra, miesSci sie w pieknie 1 dobru, dazy do piekna
i dobra™. Ow mistyczny obieg to ruch dwukierunkowy, obejmujacy zstepowanie
taski Bozej ku stworzeniu i, interpretowane takze jako modlitwa, wznoszenie
sie stworzenia ku Bogu®.

Zatem 1 modlitwa jest wiodaca ku Niebianskiej Jerozolimie droga, chociaz
liturgiczna obecno$é we wnetrzu gotyckiej §wiatyni juz utozsamia sie z obecno-
§cia w murach apokaliptycznego Swietego Miasta, gdyz $wiatynia stanowi jego
obraz. Dla S. Kobielusa zbudowana w epoce krucjat katedra to symbol Niebian-
skiego Jeruzalem. Takze O. von Simson widzi w gotyckiej katedrze (i w sakral-
nych budowlach romanskich) iluzjonistyczne odwzorowanie apokaliptycznego
Miasta. Nalezy tez dodaé, ze zaréwno romanscy, jak 1 gotyccy budowniczowie
uwydatniali te ideologie takze dzieki zlotu 1 klejnotom, wskutek czego, pisze
E. Norman, , kosciét gotycki w pewnym sensie byl ogromna szkatula wysadzang
klejnotami, w ktorej przechowywano skarb duchowy”’.

Metaforyczne powigzanie katedry gotyckiej z Niebianskg Jerozolima uka-
zywaly tez usytuowane w zachodnim murze $wiatyni portale. Symbolizowaty

3 P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia piekna, s. 134.

4 Por. R. Walczak, Symbolika i wystréj swiqtyni chrzescijariskiej, s. 35.

> Pseudo-Dionizy Areopagita, Imiona Boskie, w: tenze, Pisma teologiczne, thum.
M. Dzielska, Krakéw 2005, s. 252.

6 Por. G. Duby, Czasy katedr. Sztuka i spoteczeristwo 980-1420, ttum. K. Dolatowska,
Warszawa 2002, s. 144.

7 E. Norman, Dom Boga. Historia architektury sakralnej, Warszawa 2007, s. 154.
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one bramy raju, a ze znajdujacego sie przed nimi tzw. placu rajskiego odczyty-
wano sens mieszczacych sie w nich przedstawien (Biblia pauperum), np. Sad
Ostateczny ukazywal Jezusa Chrystusa jako decydujacego o wejsciu grzesznika
do raju. Stanowigca miedzyoSciezowy filar, rzezbiona postaé Jezusa Chrystusa,
Matki Bozej lub apostota byta natomiast prowadzaca do nieba ,brama”. Na
Niebianska Jerozolime wskazywali rowniez, umieszczeni pod rzezbionymi bal-
dachimami — miniaturami miasta, wykuci w kamieniu patriarchowie, prorocy,
starotestamentowi krélowie i §wieci Nowego Przymierza. Niebianska Jerozolime
wyobrazano takze np. na witrazach®.

Jerozolima, 1 ta ziemska, 1 ta niebianska, znajdowala sie réwniez posrod-
ku prowadzacego do niej labiryntu. Taki labirynt umieszczano na posadzkach
katedr. J. Gimpel wspomina o zachowanym labiryncie w Chartres 1 Guingamp.
Srodek labiryntu symbolizowal Niebianska Jerozolime lub jej ziemski odpo-
wiednik. Przemierzajac labirynt na kolanach, ludzie éredniowiecza wierzyli, ze
podazaja, jako patnicy, do Jerozolimy w Ziemi Swietej (uzyskiwali nawet takie
same odpusty, co uczestnicy ,prawdziwej” pielgrzymki). Zywili oni ponadto
przekonanie, ze labirynt stanowi odwzorowanie drogi wiodacej przez doczesnoéé
ku Niebianskiej Jerozolimie. Widziano takze w labiryncie obraz zawitej drogi,
przebyte) przez dusze w dazeniu ku prawdzie. Dopowiedzmy tez, ze Niebianska
Jerozolime interpretowano alegorycznie jako Koécidt, a typologicznie jako dusze
wiernych Bogu chrzescijan®.

Wracajac do zagadnienia orientowania $wiatyn, dodajmy, ze praktyke te
nakazuja juz Konstytucje Apostolskie. Ma ona swoje poczatki w rytualnej posta-
wie modlacego sie cztowieka, na co wskazuje Orygenes 1 §w. Augustyn®®. Takze
w Ksiedze Madro$ci mowa jest o tym, ze ,,nalezy uprzedzié¢ stonce w dziekczynie-
niu 1 patrze¢ w te strone, gdzie wschodzi §wiatto” (16,28). Ze wschodu bowiem
nadejdzie u kresu dziejéw Jezus Chrystus, ktérego afrykanski poeta Corippus
(IV w.) zwie symbolizowanym przez naturalne stonce Wschodem, a §w. Klemens

8 0. von Simson, Katedra gotycka. Jej narodziny i znaczenie, ttum. A. Palinska, War-
szawa 1989, s. 35-36. S. Kobielus, Niebiariska Jerozolima. Od sacrum miejsca do
sacrum modelu, Zabki 2004, s. 129-131. Do Niebianskiej Jerozolimy prowadzily tez
baptysteria, takze interpretowane jako bramy do raju. Por. tamze, s. 131. Zdaniem
W. Batusa katedra gotycka pozostawata jedynie w relacji do Niebianskiej Jerozoli-
my, nie stanowiac w ogéle jej obrazu, bedac za to obrazem Koéciola uniwersalnego.
W. Batus, Gotyk bez Boga? W kregu znaczeri symbolicznych architektury sakralnej
XIX wieku, s. 41.

9 J. Gimpel, Jak budowano w sredniowieczu, ttum. J. Aleksandrowicz, Warszawa 1968,
s. 58-59. W. Balus, Gotyk bez Boga? W kregu znaczen symbolicznych architektury
sakralnej XIX wieku, s. 40. Por. C. Humphrey, P. Vitebsky, Architektura i sacrum,
ttum. E. Cander-Karolewska, Warszawa 2005, s. 139.

10 R. Walczak, Symbolika i wystréj Swigtyni chrzescijanskiej, s. 33-34.
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Aleksandryjski Stoncem sprawiedliwo$ci. Honoriusz z Autun réwniez widzi
w stonicu symbol ukrytego w ludzkim ciele Zbawiciela — Storica sprawiedliwo$ci.
Opisujac zas podobne z wygladu do koron, plonace zywym ogniem §wieczniki (ac.
coronae lucis), poza pobudzaniem chrze$cijan do shuzenia Bogu i przypomina-
niem forma nieba przypisuje im zdobienie §wiattem §wiatyni i symbolizowanie
ozdobionej cnotami zbawionych, Niebianskiej Jerozolimy, w ktorej 1éni Stonce
stonic: Jezus Chrystus. Dla Teofila z Antiochii storice to symbol Chrystusowego
béstwa, podczas gdy ksiezyc symbolizuje ludzka nature Zbawiciela'l.
Skierowana ku wschodowi postawa modlitewna stanowi zatem pelne du-
chowego napiecia oczekiwanie na Chrystusowa paruzje. Poza tym jest ona
zwroceniem sie ku ottarzowi oé§wietlonemu promieniami naturalnego storica oraz
promieniami Stonca sprawiedliwosci. Naturalne stonce symbolizuje Jezusa Chry-
stusa, a koéciot Niebianska Jerozolime. To, co widzialne jest bowiem obrazem
Niewidzialnego. W taki tez spos6b mozna, a nawet nalezy postrzegaé gotycka
katedre. Interpretacja ta ma swoje chrzescijanskie korzenie w neoplatonskiej
mys$li Pseudo-Dionizego Areopagity. Zgodnie z ta my$la Bég mimo niedosko-
naloéci tego, co materialne, manifestuje sie takze za poSrednictwem materii.
Takie spojrzenie na materie mozna odnie$¢ tez do katedry gotyckiej. Zatem
poprzez zachwyt jej architektonicznymi walorami mozliwe staje sie dotarcie, na
drodze kontemplacji, do Boga. Piekno materii prowadzi wiec do swego odwiecznego
Zréda. O materialnym pieknie gotyckiej, strzelistej, wypelnionej $wiatloscia, stano-
wiace]) specyficzna droge do Boga §wiatyni decyduje proporcja (harmonia) 1 §wiatto
(blask), a mowa jest tutaj nie tylko o naturalnym, przenikajacym witraze $wietle,
lecz réwniez o blasku bijacym od zlota 1 kamieni szlachetnych'2. Kontemplacje Boga
za posrednictwem tego, co materialne, w nastepujacy sposob uzasadnia w Mowie
0 obrazach éw. Jan z Damaszku: ,,Poniewaz mamy podwdjng nature, bedac ztozeni
z duszy 1 ciata, nie mozemy dotrzeé¢ do rzeczy duchowych w oderwaniu od cielesnych.
W ten sposéb przez kontemplacje cielesng dochodzimy do kontemplacji duchowej”.

1 Tamze, s. 34. J. Sprutta, Swiatlo jako znak i symbol obecnosci Boga, ,Studia Gne-
snensia”, t. XIX (2005), s. 201-202. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka
Sredniowieczna, t. II, Warszawa 1988, s. 137. S. Kobielus, Zrédla swiatta w $re-
dniowiecznej interpretacji, w: tenze, Dzieto sztuki, dzieto wiary. Przez widzialne do
niewidzialnego, Zabki 2002, s. 175.

12 Por. W. Batus, Gotyk bez Boga? W kregu znaczeri symbolicznych architektury sa-
kralnej XIX wieku, s. 37. Por. S. Kobielus, Niebiarniska Jerozolima. Od sacrum
miejsca do sacrum modelu, s. 128. Por. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka
S$redniowieczna, t. II, Warszawa 1988, s. 33. Por. tamze, s. 35-36. Por. tamze, s. 133.
Por. F. Copleston, Historia filozofii. Grecja i Rzym, ttum. H. Bednarek, t. I, Warszawa
1998, s. 189. Por. tamze, s. 192. Por. tamze, s. 200.

13 Cyt. za: Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od starozytnosci do 1500 roku,
oprac. J. Biatostocki, Gdansk 2011, s. 158.
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W owej kontemplacji istotna role odgrywa $wiatto. Warto w tym miejscu
wskazacé na cytowana przez opata Sugera (vel Sergiusza) z Saint-Denis inskryp-
cje, umieszczong na drzwiach nalezacej do opactwa Swiatyni: ,Kimkolwiek
jeste§, jesli stawi¢ pragniesz chwate tych drzwi, nie patrz na zloto ni koszta,
lecz na mistrzostwo roboty. Jasne jest dzielo szlachetne a dzieto szlachetne
I$niace ludzkie umysty oSwieca, by poprzez Swiatto prawdziwe do prawdziwego
szty $wiatla, gdzie Chrystus prawdziwe wrota. A jak to w tym $wiecie mozli-
we, brama wskazuje ztota: mdly umyst do prawdy przez materialne rzeczy sie
wznosi, a widzac to §wiatto, wpierw pograzony, dzwiga sie w gore”!*. W oczach
inicjatora stylu gotyckiego w architekturze, opata Sugera, materialne bogactwo
Swiatyni, na ktére sktadaty sie takze drogocenne kruszce 1 kamienie szlachetne,
odzwierciedlato wielko$é Bozego majestatu. E. Panofsky pisze: ,,Suger otwarcie
kochat piekno 1 przepych w kazdej dostepnej rozumowi postaci”, a przekonany
o duchowej przewadze opactwa Saint-Denis, ,,pragnal namietnie przybraé swdj
kosciét w najpiekniejszg szate materialng”'®.

Dematerializujace gotycka katedre, przenikajace z cala swa ostroScia jej
konstrukcje §wiatto stanowi wazny element teologicznego przestania Swiatyni
doby krucjat'®, gdyz, jak stwierdza O. von Simson, ,,[w blasku naturalnego Swia-
tla mistyczna obecno$é Boga — J.S.] stawata sie [w gotyckiej katedrze — J.S.]
jakby zmystowo uchwytna. Rozréznienie pomiedzy natura fizyczna i znaczeniem
teologicznym znikalo, przekreslone pojmowaniem rzeczywistego Swiatla jako
analogii $wiatta boskiego”'’. Nie bez znaczenia jest takze to, ze w stanowiacym
symbol Bozej obecnoéci §wietle widziano swoista ochrone przed demonicznymi
mocami. Ochrone te mialy ponadto wzmacniaé¢ kamienne, zdobiace §wiatynie
maski, Iwy 1 smoki'®. Dzieki owemu §wiattu sakralna przestrzen zyla, ,,zanurzona
w tasce Bozej, gdzie stonice symbolizuje (...) Boga”'?. Ale na tym nie konczyla sie
rola $éwiatla we wnetrzu gotyckiej Swiatyni. Miato ono bowiem przenikac takze
serca zgromadzonych w niej chrze$cijan 1 duchowo je upiekszac¢?®. Odnoszac swa,

4 Tamze, s. 211. Cyt. za: tamze, s. 212.

15 K. Panofsky, Suger, opat St-Denis, w: Studia z historii sztuki, oprac. J. Biatostocki,
Warszawa 1971, s. 76.

16 Por. E. Norman, Dom Boga. Historia architektury sakralnej, s. 152. Por. U. Eco, Sztuka
i piekno w $redniowieczu, thum. M. Kimula, M. Olszewski, Krakéw 2006, s. 66.

0. von Simson, Katedra gotycka. Jej narodziny i znaczenie, s. 88.

18 S, Kobielus, Zrédta swiatta w sredniowiecznej interpretacji, s. 175. Por. M. Bogdan,
Architektura historycznej formy kosciota a ottarz wspétczesny, Katowice 2003, s. 35.

19 M. Bogdan, Architektura historycznej formy kosciola a ottarz wspétczesny, s. 39.

20 Por. S. Kobielus, Niebiariska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sacrum modelu,
s. 133. Por. J. Jarzewicz, Per lumina vera ad verum lumen. O znaczeniu Swiatta
w Swiqgtyniach poézZnego gotyku, w: A. Pieniadz-Skrzypczak, J. Pysiak (red.), Sa-
crum. Obraz i funkcja w spoteczeristwie sredniowiecznym, Warszawa 2005, s. 447.
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mys$l do $éwiatyni, J. Hani pisze: ,Istota piekna utozsamia sie z jasno$cia, ktora
wraz z harmonia i rytmem odzwierciedla Pigkno Boskie™?!.

O pieknie gotyckiej katedry decydowata réwniez jej ,,mistyczna” strzelistosc.
J.S. Wronski stwierdza: ,,Katedry gotyckie, o wnetrzach przesyconych §wiattem,
sa (...) symbolem mistycznego uduchowienia (...) [A — J.S.] strzeliste mury
1 formy gotyckie wyrazaja cheé bycia blizej Ojca”2. Strzelisto$¢ te osiagnieto,
opanowawszy po mistrzowsku nowa konstrukcje tuku ostrego. Szczegdlnie wy-
razny we wnetrzu gotyckiej katedry ped ku gorze byt mozliwy dzieki wysokim,
przeszklonym Scianom, kolumnom 1 sklepieniu. Nie ominat on i fasad. Gotyckie
katedry ujawnily w kamieniu idee tadu, Bozy majestat oraz doskonato$é Bozego
stworzenia; w kamieniu, ktéry zmuszony zostal przez gotyckich budowniczych
do radykalnego wyrzeczenia sie swej istoty?. Zamierzony ped ku goérze decy-
dowatl o kontrastujacym z horyzontalizmem wertykalizmie gotyckiej Swiatyni
(co widoczne jest zwlaszcza w angielskich katedrach) lub nad nim dominuja-
cym (por. gotyckie katedry Francji 1 Niemiec). Mozna tez méwié¢ o chwiejnym
w sakralnej budowli gotyckiej balansowaniu miedzy tym, co wertykalne a tym,
co horyzontalne. W balansowaniu tym oraz w widocznych miedzy pieciem sie
w gore a horyzontalnym cigzeniem kontrastach odzwierciedlat sie takze pewien
niepokdj duszy zabiegajacej o Swietosé?:.

W teologicznej interpretacji to, co horyzontalne symbolizowalo ziemie,
wskazujac na zbawczy uniwersalizm, a to, co wertykalne kierowato spojrzenie
ku niebu, wyznaczajac duchowy tor dla modlitwy wspoélnotowe;j 1 indywidualnej.
Teologicznie rozumiany wertykalizm i horyzontalizm $wigtyni uwydatniaty
takze, wpisujace sie w jej architektoniczng strukture, figury geometryczne.
Sugerowany przez rzut budowli prostokat (lub kwadrat) symbolizowal ziemie,
natomiast sklepienie (,odpowiadajace” znaczeniowo kopule) byto symbolem nieba

Papiez Franciszek pisze: ,$wiatlo, ktére niesie wiara, zwigzane jest z konkretnym
opowiadaniem o zyciu, z wdziecznym wspominaniem dobrodziejstw otrzymanych
od Boga 1 stopniowym spelnianiem sie Jego obietnic. Wyrazita to bardzo dobrze
gotycka architektura: w wielkich katedrach §wiatto dochodzi z nieba przez witraze,
na ktorych przedstawiona jest historia éwieta”. Franciszek, Lumen fidei, Krakow
2013, nr 12.

21 J. Hani, Symbolika Swiatyni chrzescijariskiej, s. 140.

22 J.S. Wronski, Pojecie i znaczenie sacrum w architekturze, ,Sztuka Sakralna” (2004)
nr 6, s. 187. Por. A. Basista, Swiatlo w przestrzeni sakralnej, ,Sztuka Sakralna”
(2003) nr 5, s. 14.

% K. Norman, Dom Boga. Historia architektury sakralnej, s. 136. Por. tamze, s. 152.
P. Meyer, Historia sztuki europejskiej. Od starozytnosci do schytku sredniowiecza,
tlum. F. Buhl, T. Dobrzeniecki, t. I, Warszawa 1973, s. 181.

24 C. Humphrey, P. Vitebsky, Architektura i sacrum, s. 20.
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(malowane niekiedy na niebiesko 1 pokryte gwiazdami)?. Zatem chrzeécijanska
$wiatynia jednoczyla w sobie niebo z ziemia nie tylko podczas liturgii, ale takze
w oczekiwaniu na nia. Na te konsolidacje nieba z ziemia wskazuje poltaczenie
tego, co wertykalne z tym, co horyzontalne, sugerujace forme krzyza stanowiace-
go rzut klasycznej §wiatyni kregu tacinskiego, w tym katedry gotyckiej. Myél ta
pojawia sie u P. Evdokimova. Pisze on mianowicie, ze ,,pionowa 0§ wyznaczona
przez bieguny i osie horyzontalne, wyznaczone przez cztery strony $wiata ujmuja,
syntetycznie przestrzen w forme krzyza (...)"%.

W rzut krzyza wpisuje sie takze ludzka postaé. Taka interpretacja rzu-
tu ma niejako swe korzenie u Witruwiusza, ktory w I r. przed Chr. wylozyt
w dziele O architekturze ksiqg dziesie¢ geometrie architektoniczna, opierajac ja,
m.in. na proporcjach ludzkiego ciata, gteboko przekonany o tym, ze starozytni
mistrzowie budownictwa zawsze dazyli do odzwierciedlenia owych proporcji
w architekturze?’. Réwniez chrzeécijanskie §wiatynie wznoszono na ludzkie
podobienstwo, majac na wzgledzie nadang czlowiekowi w akcie stwoérczym przez
Boga godnoé¢ bycia na obraz Bozy. Zgodnie z tymi zatozeniami ludzkiej glowie
odpowiadato w §wiatyni prezbiterium, piersiom — chér, ramionom — transept,
a pozostatej czesci ciala — nawa?®. Serce zatem znajdowaloby sie na przecieciu
sie nawy centralnej z transeptem. Odpowiadataby mu apokaliptyczna litera:
Omega, wskazujaca na Jezusa Chrystusa jako Kres doczesnoéci, jesli przyjeli-
by$émy podang przez F. von Doelgera interpretacje, zgodnie z ktéra rzut krzyza
tworza greckie stowa oznaczajace Swiatlo i Zycie (PQY i ZQH), odnoszace sie
do samego Zbawiciela (bedace Jego imionami) oraz do zbawcze] misji Jezusa
Chrystusa 1 owocoéw Jego Paschy. Wpisany w rzut §wiatyni Zbawiciel jawi sie tu
jako fundament pielgrzymujacej po ziemi wspolnoty eklezjalnej oraz jako jej cel
1 kres. Warto tez dodaé, ze wspomnianym greckim literom nadali forme krzyza
starozytni, syryjscy chrzescijanie, umieszczajac je w takim wlasnie ksztalcie,
jako chroniace 1 obdarzajace taskami imie Boga, nad drzwiami swoich domoéw.
Mamy tutaj wyrazne nawigzanie do krwi ofiarnego baranka chroniacej w Egipcie

% Por. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka sredniowieczna, s. 35-36. Por. R. Wal-
czak, Symbolika i wystrdj sSwiqtyni chrzescijariskiej, s. 27-28.

26 P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia piekna, s. 134.

2T Witruwiusz, O architekturze ksiqg dziesieé, ttum. K. Kumaniecki, Warszawa 2004,
I, 1. Tamze, 1, 4.

28 Dla por6wnania: wedlug I. Jazykowej cerkiew posiada glowe (kopute), szyje (tambur
koputly), plecy (sklepienie) 1 brwi (fuki nad oknami). Nawa w cerkwi symbolizuje
ludzkie ciato, prezbiterium — dusze, a ottarz — umyst. 1. Jazykowa, Swiat tkony,
thum. H. Paprocki, Warszawa 2003, s. 44. C. Humphrey, P. Vitebsky, Architektura
1 sacrum, s. 36.
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domostwa Izraelitéw przed $miercia (Wj 12,1-13)%. Poza tym w rzucie chrzeSci-
janskiej Swiatyni zawarta jest jeszcze inna prawda teologiczna: Jezus Chrystus
to fundament calej stworzonej rzeczywistosci, ktéra symbolizuje sugerowany
przez ten rzut prostokat (lub kwadrat).

Teologiczna symbolike posiada réwniez wznoszenie gotyckiej katedry. Typo-
logia budowania $wiatyni kryje sie w stworzeniu przez Boga Ewy z zebra Adama
(Rdz 2,21-23), 0 czym pisze m.in. Beda Czcigodny. Wznoszenie chrzeécijanskiej
budowli sakralnej to takze wzorowanie sie na harmonii panujacej w stworzo-
nym przez Boga $wiecie. Bog jawi sie tutaj jako jego Architekt 1 zarazem Wielki
Geometra, a budowniczy katedry gotyckiej jedynie go nasladuje, o czym zreszta,
byt przekonany, wznoszac katedre jako ,,model” éredniowiecznego, ,teologicznie
przezroczystego” uniwersum?®, Wpisana w owa bedaca makrokosmosem katedre
ludzka postaé (czyli mikrokosmos) to Adam. Imie to, a zatem 1 osobe, sugeruja
cztery wyznaczajace rzut budowli kierunki. Oznaczone sg one bowiem greckimi
literami o inicjatach tworzacych po ztaczeniu imie prarodzica. Pisze o tym naste-
pujaco $w. Augustyn: ,,Sam Adam (...) oznacza w jezyku greckim okrag ziemi.
Sa bowiem cztery litery: A, D, A, M. Jak mdéwia Grecy, cztery strony §wiata na
poczatku maja te litery: Anatole, co oznacza Wschdd; Dysis, czyli Zachod; Arkton
to jest Pélnoc 1 Mesembrion to jest Poludnie. Te cztery tworza imie Adam”s!.
My mozemy dostrzec w rzucie §wiatyni ,,Nowego Adama” — Jezusa Chrystusa,
a w jej budulcu — na zasadzie analogii — chrze$cijan, poniewaz chrzescijanie sa
tworzacymi Koécidl, ,zywymi kamieniami”, a ich wierne Jezusowi Chrystusowi
serca symbolizowane sa przez czesto kwadratowe, kamienne ciosy®2. O budulcu
tym wspomina réowniez Hermas w Pasterzu, opisujac budowe symbolizujace]
Koéciél wiezy. Materiatem uzytym do jej wzniesienia sa wierni wyznawcy Jezusa
Chrystusa®. ,Ociosanym kamieniem” zwie natomiast chrzeécijanina §w. Augu-

2 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka sredniowieczna, s. 137. Por. W. Duran-
dus, Rationale divinorum officiorum, 1, 1, za: W. Batus, Gotyk bez Boga? W kregu
znaczeri symbolicznych architektury sakralnej XIX wieku, s. 39. P. Evdokimov, Sztuka
ikony. Teologia piekna, s. 135. J. Sprutta, Swiatto jako znak i symbol obecnosci Boga,
s. 203.

30 R. Walczak, Symbolika i wystroj Swiqtyni chrzescijariskiej, s. 21. Tamze, s. 29. O. von
Simson, Katedra gotycka. Jej narodziny i znaczenie, s. 63-64. W. Batus pisze: ,,dla
umyslowosci §redniowiecznej §wiat, jako twor boski, byt ksiega napisana przez
Stworce 1 zadana czlowiekowi do czytania”. W. Balus, Gotyk bez Boga? W kregu
znaczen symbolicznych architektury sakralnej XIX wieku, s. 38-39.

31 Augustyn [$w.], Objasnienia Psalmdw, ttum. J. Sulowski, Warszawa 1986, s. 277-279.

32 W. Batus, Gotyk bez Boga? W kregu znaczen symbolicznych architektury sakralnej
XIX wieku, s. 38-39. Por. S. Kobielus, Niebiariska Jerozolima. Od sacrum miejsca
do sacrum modelu, s. 131. )

33 Hermas, Pasterz, w: Pierwsi Swiadkowie. Pisma Ojcow Apostolskich, thum. A. Swi-
derkéwna, oprac. M. Starowieyski, Krakéw 2010, s. 217-221.



Mistyka katedry gotyckiej 239

styn, co oznacza, ze kazdy chrze$cijanin zawiera w sobie czastke doskonatosdci,
do ktérej ma dazyc¢**, takze poprzez codzienny dialog z Bogiem i z samym soba.

Summary

THE MYSTICISM OF THE GOTHIC CATHEDRAL —
SACRED ARCHITECTURE AS AN IMAGE AND SYMBOL OF THE PRAYER ATTITUDE

The Gothic Cathedral is not only a meaningless, material structure, but, as it abounds in symbols,
it becomes a symbol itself. Deeply symbolic, for instance, is the floor plan, the verticals as well as
the light filling the shrine. Also, the way towards the chancel (with the “heart” of the shrine, the altar)
is a metaphor of the road leading up to Mount Zion, leading one from the state of sin to the state of
grace. The Gothic Cathedral also embodies Heavenly Jerusalem for which one symbolically strove.
Needless to say, one also strove for the Palestinian City of Jerusalem in literal terms by traversing the
labyrinth on the shrine floor. On the other hand, the horizontal dimension of the cathedral can reflect
the universal character of Christ’s gift of redemption. Furthermore, the floor plan of the shrine with
the inscribed human figure evoking the Saviour Himself — the New Adam, can convey the truth about
Jesus Christ as the Foundation of the Church — a living community of Christians.

3 Za: d. Sprqtta, Antropomorfizm Swiqgtyni chrzescijariskiej, ,,Studia Teologiczno-Hi-
storyczne Slaska Opolskiego” t. 28 (2008), s. 372.





